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Turkiye’de Avrupa-Merkezcil Insa
Edilmis Bestecilik Egitimi Sorunlari ve
Cagcil Cogulcu Coziimleri

Onder Ozkog™ - Erberk Eryilmaz”

Mustafa Kemal Atattirk'lin tarif ettigi gibi, sanat¢iy1 toplumda alninda 15181 ilk his-
seden insan olarak kabul edersek, bir insanin alninda 15181 ilk hisseden olabilme-
si ve cevresini aydinlatabilmesi i¢in nasil bir egitim almasi gerekir? Tlirkiye'deki
bestecilik egitimi bu sorunun cevabini arayarak strekli kendini yenilemeli ve ge-
listirmelidir. Bu soruyu alistigimiz dogrulari sorgulayarak cevaplamaya calisiyor
olacagiz.

Iki Karsit Diistince: Avrupa-Merkezcillik ve
Cogulculuk

Mizikte Avrupa-merkezcillik ve cogulculugu iki karsit diisiince olarak gorebiliriz.
Avrupa-merkezcillik Avrupa sanatini merkeze alir ve onu listlin gérerek, o pence-
reden Dilinyanin geri kalaninin kiltiirine bakar. Miizikte ¢ogulculuk ise hicbir
kultlird digerinden ustiin gormez ve her mizige kendi penceresinden bakmaya
calisir (Reza,2022). Bir sanat¢inin eser tiretiminde ifade ve fikir 6zglirliigiine ihti-
ya¢ duydugunu kabul edersek, nasil olur da sanat¢1 egitiminde miuizige sadece tek
bir pencereden bakabilecek egitimi dayatabiliriz?

Hayatin hichir alaninda taklidi kabul etmeyen, Anadoluda aydinlanmanin 6n-
ctsi olarak kabul ettigimiz Mustafa Kemal Atatiirk'ii anlamaya calistigini iddia
eden kurumlarimiz Cumhuriyetimizin ilk yillarindan itibaren gliniimtize kadar

* Dog., Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Bestecilik B5limi, onderozkoc@mgu.edu.tr.

” Dr. Ogretim Uyesi, Ankara Mizik ve Guizel Sanatlar Universitesi, Bestecilik Bolim, erberkeryilmaz@mgu.edu.tr.
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' Turkiye'de Avrupa-Merkezcil insa Edilmis
Bestecilik Egitimi Sorunlari ve Cagcil Cogulcu Cozimleri

Avrupa-merkezcil egitimi toplumu 6zgir dustnceleriyle aydinlatmas: gereken
geng bestecilerimize dayatmaktadir. Ulasim ve iletisimin gittikce kolaylastigi ice-
risinde bulundugumuz internet ¢aginda, iclerinden yaraticilik fiskiran gencleri-
mize artik hicbir kiltiirel dayatma olmadan fikirlerini muzikle séyleme imkanini
saglayacak egitimi saglamamiz gerekmektedir. Bir pencereyle kisitlamak yerine,
onlara imkanlarimiz el verdigince farkli pencereler acma, Ispanyadan Kore'ye,
Tlrkiye'den ABD’ye Dinyadaki var olan zenginligi tanimalari, i¢sellestirmeleri
ve Diinya'yr daha da zenginlestirecek ozgtr fikirlerini soyleyebildikleri eserler
vermelerine destek olmak bestecilik egitiminin temelini olusturmalidir. Oysa gu-
niimuz bestecilik egitimi genclere “sadece fikirlerini bizim verdigimiz kaliplara

uygun olarak soylersen seni kabul edebiliriz” mesaji vermektedir.

Bestecilik egitimi, Avrupa-merkezcil bakis agisina sahip cagdisi ve yasayan
miuzikle ortismeyen bircok noktayla bezeli, dikey uyum (armoni), yatay uyum
(kontrpuan) ve form egitimine hapsolmamalidir. Ginimiizde Diinyada ilk 500
icerisinde kabul edilen, miuizik egitimi temelleri Avrupa-merkezcil olan Universi-
teler bile Endonezya Miizigi Gamelan topluluklari, Afrika veya Brezilya vurmali
calgilan topluluklar: barindirarak, cesitli derslerle Iran Muzigi'nden Dogu Asya
Mizigine bircok kiltlirin miiziklerini kesfetmeyi ve 6gretmeyi amaclarken, bu-
lundugumuz muhtesem kiltirel zenginlige sahip cografyamizdaki bestecilik egi-
timi tek tiplesmis ve somurgeci 19. yuzyil dizeninden kalmis kiltiirel baskiyla
sekillenmemelidir. Verilecek egitim ile iclerinden yaraticilik fiskiran genglerimizi
hak ettikleri gibi “fikri hiir, vicdani htr, irfan1 hiir” bir sekilde eser vermelerine
destek olmak bestecilik egitim sisteminin gorevi olmalidir.

Avrupa-Merkezcil Bestecilik Egitimi

Bat1 mizigi egitiminin en onemli olumsuz ozelliklerinden birisi tektiplesmedir.
Kisa bir zaman araligina ait repertuvari incelemeyi amaclamasina ragmen bunu
standartlasmis dikey uyum (armoni) egitiminden form egitimine bircok konuda
gortyoruz. J. S. Bach'n korallerinden Chopin'in preliidlerine nasil bir kaynak bize
mizikte dikey uyum (armoni) tzerine “kural” 6gretebilir? Her 6gretilen “kuralin”
her defasinda baska bir eserde curttildugunt gortyoruz. Eger L. van Beethoven,
32 piyano sonatinin her birinde formda stirekli yeni arayislar icerisindeyse nasil
bir kaynak bize sonat formu “bu” diyebilir? Dolayisiyla miizigin herhangi bir un-
suru lizerine olusturulmus bir teorinin bir bestecinin tiim eserlerini dahi acik-
lamada yetersiz kalacag: asikarken tim kiilturlerin miizigini aciklamasini nasil

bekleyebiliriz?
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21. yuzyil penceresinden baktigimizda olumsuz olarak goziiken bu tektiplesme,
Bati muziginin yayilmasinda énemli rol oynamis ve buyiik bir endiistriye donts-
mustir. Egitim programina girmis bir ders kitab1 ve calisma kitabindan olusan
mizik teorisi kaynaginin ABD'de 100§ tzerinde oldugu ve her 6grencinin almasi
gerektigi bir sistemde muzik teorisinin tektiplesmesi bu endiistri i¢in faydali bir
durumdur. Bu tektiplesmenin kokenine inersek, Frank Krali 8. ve 9. ylizyillarda
yasamis Sarlmanin hikim strdigi cografyada kilise muzigini reform ile tek-
tiplesletirmeyi ve bu sekilde kendi kralliginin Hristiyan toplumda lider olmasi-
n1 hedefledigini goriiyoruz (Fassler,2014: 16,37,38). Bu tektiplesmeyi hedefleyen
bir tarihi olay da Trento Konsili'nin 1545-1563 arasindaki yaptig1 toplantilardir.
Dini mizik besteleyen Orta Cag ve Ronesans’in bulytik bestecileri yaraticilik ve
yasadiklari cografyanin etkisi ile Avrupa kultirleri igerisinde bir ¢ogulcu miuzik
anlayist olusturmuslardir. Birincil konulari mizik olan Notre-Dame bestecileri
Leonin, Perotinden Machaut'ya ve onlarin dini metnin ne oldugu artik anlasi-
lamayan cok dilli motetlerinden, temelleri Ronesans’ta atilan, ileride Barok Do-
nemde de gordiglimiiz cesitli Avrupa kiilttirlerinin danslarini bir eserde toplayan
suitlere, bu donemde biiylik bir zenginlik ve ¢ogulculuk goriiruz. Bu ¢ogulculuk
ve zenginlik, kilise miizigini yaymay1 amaclayan Trento Konsili i¢in bir sorundur.
Kilise muziginin ortak dil haline gelerek yayilmasi icin sadelesmesi, ses uyum
anlayislarinin (armoni ve kontrpuan) “kiliseye uygun” olmasi, metnin anlasilmasi
ve tek tiplesmesi gerekmektedir. Bu Trento Konsilinin Palestrinanin mizik dilini
kilise muzigi dili olarak kabul etmesi o donemden itibaren muzigin gelecegini
etkileyecek tarihi bir olaya déniismustiir (Fellerer & Hadas, 1953: 588 ; Roche,
1970). Peki, su an gintimiizde Tiirkiye de dahil Diinyanin bircok iilkesinde yatay
uyum (kontrpuan) ve dikey uyum (armoni) egitimi kimi temel alir? Tabii ki muizigi
Johann Joseph Fux tarafindan egitim materyaline donistirilmus Palestrina'yi!
(Fux, Mann & Edmunds, 1965: 17). 21. yuzyilda cografyamizda yasayan bir beste-
cinin 16. yuizy1l Trento Konsili'nin estetik anlayist ile nasil bir iligkisi olmali ki mii-
zigin bu tekniklerini temel dersler olarak kendi bestecilik dilini bulma yolunda
ogrenmek, icsellestirmek, anlamaya ve uygulamaya calismak durumunda kalsin?
Cevap, kuskusuz “hicbir iligki’dir.

Avrupa’nin Kadim Ustalarinin Dusiinceler;

Bati mizigi egitimi, Avrupa icerisindeki muzige bile cogulcu bakmamaktadir. Li-
sanstan doktoraya, bu alanda calisan muzisyenin egitim hayatinda Norveg, Ma-
caristan, Ispanya veya Bulgaristan'daki muzik gelenekleri tizerine bir ders almasi
mucizedir. Bu egitim, Avrupa icerisindeki dar bir cografyanin kisith tarihinden
teknik prensipleri alarak onlari bestecilik egitiminin temeli olarak ogretmeyi
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amaclar. Bu tekniklerin 6grenilmesi hakkinda Avrupa cografyasinin onemli bes-
tecilerinin bize birakti§1 bazi fikirleri konuya farkli pencerelerden bakabilmemiz
adina sizlerle paylasalim.

Yalnizca 31 yil yasayan F. Schubert, 1828 deki vefatindan kisa stire 6nce G. F. Han-
del'in oratoryolarini gérdiikten sonra, kendi kendine yaptig1 alistirmalar haricg,
egitim almadig1 yatay uyum (kontrpuan) ve fiig konularinda kendisini yetersiz
hissettigini ve bu alanlarda ders alma istegini arkadasina mektupla bildirerek on-
dan kendisini zamanin uinld besteci ve teorisyeni S. Sechter ile tanistirmasini rica
eder. Sechter onunla yatay uyum (kontrpuan) ¢alismay: kabul eder, ancak Schu-
bert ilk gorligmenin ardindan olir (Mann,1982).

Dikey uyumun (armoninin) konservatuvarlardaki 6gretim yontemine karsi oldu-
gunu, Fransiz muziginin gelecegi icin bunun kaldirilmasi gerektigini, J. S. Bach'n
doruk noktalarina gidiste en serbest ve 0zglin parti ilerleyislerini tercih ettigini
1902'de bir dergiye verdigi mtulakatta dile getiren C. Debussy, (Griffiths, 2015 :

212). 1913’te ise Endonezyanin Gamelan/Java Miizigi i¢cin sunlari soyler:

"Mizigi nefes almay1 6grenir gibi kolayca 6grenen bazi harika insanlar
eskiden vardi -hatta uygarligin getirdigi sorunlara ragmen hala var-. Okul-
lar1, denizin sonsuz ritminden, yapraklardaki rizgardan ve daha binlerce
kiictik sesten olusur ve hichirine danigsmadan buytk bir dikkatle dinler-
ler. . . stipheli teori kaynaklarina dayanmadan. Gelenekleri yalnizca, her
bireyin yuzyillar boyunca kendi katkisini ekledigi, bazen dans iceren eski
sarkilarda korunur. Béylece Java miizigi, Palestrina’y1 cocuk oyuncag gibi
gosteren yatay uyum (kontrpuan) yasalarina uyar. Ve eger kisi onu Avru-
pali kulaklarinin 6nyargisina kapilmadan dinlerse, kendi miizigimizin
gezici bir sirk i¢in daha uygun olan barbarca bir guriltiden baska bir
sey olmadigini kabul etmeye zorlayan bir vurmali biiyli (Gamelan miizigi)
bulacaktir.” (Roy, 1994: 45-81).

Joseph Haydn, W.A. Mozart ve L. van Beethoven gibi 18. ylizyil bestecileri dikey
uyumu (armoniyi) sifreli bas tizerinden dogaglama ile 6grenmislerdir. Bu teknikle
sifreli bas lizerine dogaclama yoluyla akor iligkileri kurma ve bunlar: baglama,
miizigi duragan ve kurallar biitiini olarak kaliplagtirmaktan uzak, canli ve calina-
bilen bir noktaya getirmekteydi (Berkowitz. 2010; Wolff & Leisinger, 2001). Bu uy-
gulamanin terk edilerek dikey uyumun (armoninin) 4 partili bicimde ¢oztlmesi
gereken problemler yumagi seklinde algilanmasi, ona kurallar eklenmesi ve acik-
lik getirilemeyen noktalar i¢in istisnalar tiiretilmesi Orta Avrupada sonralar: kon-
servatuvar egitim sistemiyle baslayan siirece dayanmaktadir. Ayrica dikey uyum
(armoni) egitiminin ¢ogunlukla belirli bir donem ve teknige indirgenmesi, énce-
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sindeki zengin ve renkli uyum anlayislarinin yok sayilmasi anlamina gelmekte ve
zamanindaki tezlerden yalnizca birisi olan tonal miizigi, muzigi algilama, incele-
me ve anlamlandirma noktasinda yegane basvurulacak yanls bir kavramsallas-

tirmaya dogru gotiirmektedir.

Omrintn son Ug yilinda I. Stravinski ile 6zel olarak calisan N. Rimski-Korsakov,
ona egitim yapilanmasinda biiytik rolii bulundugu ve kendisinin de egitmen kad-
rosunda yer aldig St. Petersburg Konservatuvarina girmemesi gerektigini ve ken-

disiyle 0zel calismalara devam etmesini salik verir (White,1979: 25).

Gecgmisten alinmis yukaridaki birkac anektodun gosterdigi gibi Avrupa-merkezcil
ve tektip bestecilik egitiminin vazgecilmez addedilen dersleri bazi 6nemli beste-
cilerce simdiki anladigimiz bicimiyle ¢calisilmamis ve bu egitim sistemi bestecilik
icin elzem gorilmemistir. o donemlerde de 6nemli bestecilerin rahatsiz oldugu
bir durum. Armoninin muzikte dikey uyum, kontrpuanin yatay uyum ve ezgisel
incelikler, formun miizigin kurgusu, ¢algilamanin da ¢zgiin tin1 arayisi anlamina
geldigini dustunursek, bunlarin Diunyadaki tim halklarin muziginde ickin olarak
var oldugunu artik kabul etmemiz ve gormemiz gerekiyor. Bu zenginligin bes-
tecilik egitimine dahil edilmemesi, hedeflenen besteci profilinin tektiplesmesi
anlamini dogurmakta ve halihazirdaki tablo da maalesef bunu gostermektedir.

Cogulculuk

Tirkiye'deki bestecilik boliimlerinin bazilarinda ayri olarak bazilarinda ise besteci-
lik dersine yedirilmis bicimde bulunan analiz dersinde ¢ogunlukla Bat1 muziginin
belirli donemlerinden kadim ustalarin (Bach, Mozart, Beethoven, Schumann, Wag-
ner, vb.) ya da 20. ylzyildaki baz1 oncii bestecilerin (Debussy, Schénberg, Bartok,
vb) miuzikleri Uzerine konusulur. Oysa bestecilik 6grencileri icin bu derece kisith
bir miizik dagari ile beslenmenin yasadigi cografya ve cevresinin miizigine bilingli
bir bakis agist gelistirmeyi saglamaktan uzak bir tehlike barindirdigini soyleyebili-
riz. Gogulcu yaklagim ve teknigin geregi olarak Diinya'daki cesitli kiiltiirlerin ustala-
rinin muzikleri ile birlikte, Asik Veysel, Cem Karaca, Muharrem Ertas, Onno Tung,
Zaral Halil, Nekropsi, Tanburi Cemil Bey, Baris Manco, Enver Demirbag, Alaeddin
Yavasca, Erkin Koray, Rakim Erkutlu, Atilla Ozdemiroglu, Davut Sulari, Tuna Ote-
nel, Mackali Hasan Tung, Cartel, Biilent Ortacgil, Neset Ertas, Sezen Aksu, Pentag-
ram, Hisarli Ahmet gibi bu topraklarin 6nemli besteci ve ustalarinin miiziginin de
analiz dersinin mifredatina dahil edilmesi gerekmektedir; ancak A. A. Saygundan
F. Tuzlin'e bestecilik camiasinda sayg1 goren bestecilerin muzikleri tizerine kurgu-
lanmis dersleri bile bestecilik egitiminde pek goremiyoruz.

125



126

' Turkiye'de Avrupa-Merkezcil insa Edilmis
Bestecilik Egitimi Sorunlari ve Cagcil Cogulcu Cozimleri

Muzige Avrupa-merkezcil bakilmasinin sorunlarini 21. ytzyilda bile yasarken A.
A. Saygun'un bu konuda bizi uyandirmasi gereken bir kaynak tizerine daha 1950°li
yillarda calistigini goriiyoruz. Saygunun Musiki Nazariyati IV'te Itri ve Bach or-
neklerini yanyana gorebilir, sayfalari ¢evirdik¢e bir Finlandiya halk sarkisi, bir
Anadolu tekerlemesi ve ¢agin oncii bestecilerinden 6rnekleri, miizigin temel 6ge-
lerini tarif etmek i¢in nasil kullandigina rastlayabilirsiniz (Saygun, 1966: 140-141).
Bu ¢ogulcu felsefedeki bir kaynagin miizik egitiminde temel alinmasi ve buradan
yola cikilarak daha ilerilere uzanan giden kaynaklarin olusmasi gintimiiz beste-
cilik egitimini farkl yere getirebilirdi.

Avrupa-Merkezcilligin Evrensel Bir Sorun Olarak
Anadolu Miizigi Uzerine Etkisi

Teoride tek tiplesmenin dinya halklarini etkileyerek kendi muiziklerinde de bunu
aramaya ittigini ve bunun evrensel bir probleme dontstigunt goriiyoruz. Japon-
ya, Hindistan, Romanya, Azerbaycan, Endonezya, Meksika, Avustralya vb. bircok
tlkenin mithis zenginlik, 6zgin ¢ok katmanlilik ve 6zgiin perde orunttleri ba-
rindiran geleneksel miuiziginin teorisi/teorileri, Avrupa-merkezcil somiirgeci ba-
kis acisinin etkisiyle sekillenme zorunda birakilmistir.

Bundan ne yazik ki Tlrk muziginin de nasibini aldigini ve uzun siredir devam
edegelen tek, mutlak ve degismez bir teori arayisinda bulunuldugunu séyleyebili-
riz. Oysa hayatin her alanindaki zenginlik sanatta da aranmasi gereken bir nokta
olmalidir. Anadolu ve cevresindeki ustalarin ortak estetik anlayislarinin cogra-
fi ve kulturel iliskiden kaynaklanmasi kaginilmazken, ustalarin muziginin giic
kendine ozgultklerinden gelmektedir. Bu kendine 6zgtiliik bolgesel muzik estetik
prensiplerini getirmekte ve bununla beraber ¢algilama, dikey uyum, yatay uyum,
dizi ozellikleri, perde yapilar: ve form gibi muzigin cesitli teknik konularinda ev-
rilmesini saglamaktadir. Bu muhtesem zenginlik, bu cografyanin muzigini agik-
lama cabasiyla da olsa, Avrupa-merkezcil mantikla tek tiplestirilmis bir teori ile
ancak yok edilebilir.

Yunanistan'dan Iran’a, Ermenistan’dan Bulgaristan’a etrafinda antik koklu kul-
tirler bulunan ulkemizin bu kulturel iletisim ile beraber tarih boyunca olus-
turdugu bu zenginligi Bati'da farkli amaclarla var olarak gelisen tek bir teori
ile anlatma tutkusu bu cografyanin muziginin o6zelliklerini zamanla kaybetme-
mize sebep olacaktir. Bu tek tiplesmeyi destekleyen Tirk muzigi icerisindeki
Avrupa-merkezcil fikirlerin bazilarini 6rneklemek gerekirse, Tturk Halk Muzigi,
Sanat Miizigi, Klasik Tirk Muzigi adlariyla Anadolu muziginin evriminde yer
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olmayan ve Batidaki ornekleri taklit eden yapay topluluklar, derleme ¢caligsmala-
rinin sonuncunda ¢ikan TRT nota arsivinin bir Rize tirkistinden, Kircaali tir-
kustne, bir Istanbul tiirktisinden Diyarbakir tiirkiisiine o bolgenin daha 6nce
bahsettigimiz sekilde ¢calgilama, dikey uyum, yatay uyum, dizi 6zellikleri, perde
yapilar1 ve form gibi unsurlarini yok sayarak tektip ve ustalarin ustaligini bize
anlatmaktan uzak, basitlestirilmis ve Bati muzikoloji penceresinden tarif edil-
mis “monofonik” (tek-sesli) yapida sunulmasi bunlara 6rnek gosterilebilir. M-
zik teorisinin temel amaci usta bestecilerin/miuzisyenlerin ustaliklarindan, onu
calisan yeni neslin bir 6greti cikarmasi ve bu bilgi birikimi ile kiltiirtin gelecege
akabilmesi ise, usta bestecilerin/muzisyenlerin ustaliklarini sunmayan notanin
bize ne faydasi olabilir?

Ote yandan yukarida adi1 gecen halklarin miizigi ve Turk muzigi icin teori olus-
turulurken referans alinan kavramlarin tamamina yakininin, Diinya tarihinde
yaklasik 300 yil gibi oldukca kisa bir dmre sahip tonal miizikten devsirme oldu-
gunu gorebiliriz. Dominant, yeden, tonik, dizinin sekiz degismeyen ses icermesi
ve daha niceleri tonaliteden intihal Ttrk muzigi teorisine dahil edilen kavramlar
olmustur. Oysa Bati'ya yliziini donme teori olusturmada basat ve nihai ¢cozim
dustncesi olarak addedildiginde tonalite oncesi zamanlarin modal muzik dunya-
sina goz atilsaydi o muzigin bizim muzigimize ¢ok daha yakin unsurlar ve felsefe
icerdigi goruliir, bu da farkli agilimlar saglayabilirdi. Soyle ki, 17. yuzyil oncesi
miuzikteki mod kavraminin hemen her ytizyilda yenilenmesi/degismesi, ayni ses-
lere sahip modlarin durak, istirahat perdesi ve seyre gore farkli isimler almasi,
modlarin degisik isimlerle adlandirilan kiictik sesler/komalar barindirmas: ve
ezgisel seyrin birincil onemde olmasi gibi unsurlar stiphesiz Anadolu miizigine
daha yakin kavramlardir.

Yapay Tek-Sesli ve Cok-Sesli Ayrimi

Ulkemizde cesitli icra ve egitim kurumlarinin oteden beri muzigi tek-sesli ve
cok-sesli olarak ayristirdigini goriiyoruz. Bu ayrim bir¢ok acidan sorunlar barin-
dirmaktadir. Evet, TRT tarafindan notaya alinmis turkuler tek-seslidir ama mi-
zigin ash tek-sesli degildir. En basit sekilde Anadolu'da siklikla karsimiza ¢ikan 2
zurna ve davul'un olusturdugu bir toplulugun yarattig1 miizigi hayal edersek, her
calginin farkli gorevi oldugunu anlayabiliriz. Bu muzige tek-sesli diyebilmemiz
icin davulu, siklikla dem ses tutan ve onu renklendiren ikinci zurnay: duymama-
miz gerekirdi ki bu mimkin degildir. Ornek olarak Kerimoglu Zeybegini tek-sesli
olarak tarif edeceksek bunun sadece bir zurna ile seslendiren bir muzik olmasi
gerekir. Bunun gercekte olan ile ve muzigin icerisindeki estetik ve uyum anlayisiy-
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la iliskisi dogal olarak yoktur. Ayni sekilde Dogu Karadeniz'de kemengenin, Kasta-
monu ve Bolu'da kemanin kullaniminda bos tellerin ve paralel araliklarin kullani-
mi, kavalda eszamanli duyulan doguskanlari, saz ailesinde Teke'den Sivas’a diizen
ve icracilarin zevkleriyle olusturdugu dikey uyum anlayisini, Trakya'dan Silitke’ye
ses, bir tflemeli ¢alg1, bir yayli ¢algi, bir telli calgi ve davuldan olusan topluluklar:
ornek verebiliriz. Anadoludaki miizigimiz sadece davul ve zurna icin bile olsaydy,
buna tek-sesli diyemezdik. Bu ritmik 6genin ve davul-zurna igerisindeki aktif-pa-
sif iliskinin yer degistigini yok saymak olurdu.

Bir diger acidan bakarsak, A. A. Saygundan C. R. Rey’e ¢cok-sesli muzik yaptig1 ta-
rif edilen bestecilerimizin miiziklerini uluslararas: literatiirde ¢ok-sesli diye tarif
edebilir miyiz? Bunu diyebilmemiz i¢in benzer ¢algilama ve yapilarda eser vermis
Barték ve Stravinski gibi bestecilerin de miizigini cok-sesli olarak tarif etmemiz
gerekirdi. Peki, uluslararas: literatiirde ¢ok-sesli kavraminin direkt ¢evrimi olan
“polyphonic” kavrami bu bestecilerin muzigini tanimlamak icin kullaniliyor mu?
Tabii ki hayir! “Polyphony”, elimizde yeterli sayida kaynak olmadigi i¢in evrimi-
nin baslangicinda “monophonic” olarak disliniilen Hristiyan dini miiziginin za-
manla “Winchester Troper”, Notre-Dame bestecilerini tarif eden “Da mensurabili
et discantu”, “Compostella ve Aquitanian Organum” gibi 6rnekler ile nasil evrim
gecirdigini ve bu sekilde Avrupa Orta Cag ve Ronesans'inda muzigin olusumunu
anlatmay1 amagclar (Fassler, 2014: 53, 113, 119, 179, 181). Bu kavram asla 20. Yiizy1l
ve ginumuz muzigini tarif etmek icin kullanilmaz (Fassler, 2014: 53, 113, 119, 179,
181). “Monophony, polyphony, homophony, heterophony”, miizige Avrupa-mer-
kezcil bakan miuizikologlarin Bati Miizigi'nin evrimini diistiniirek olusturdugu kav-
ramlardir. Bu kavramlar cografyamizdaki miizigi aciklamak icin ideal degildir.

Uluslararasi literatiirde gercekligi olmayacak, Turkiye'deki kullanimiyla yaban-
cidillere cevrilemeyecek yapay kavramlara dontsen tek-sesli ve cok-sesli muzik
ayrimi, cografyamizdaki miizigi sosyal siniflara bolmis ve kapsayici, cogulcu
miuzik egitiminin olusmasini engellemistir. Bunun sonucu belki de piyano cal-
mayan ve ana ¢algist baglama olan bir geng konservatuvarda bestecilik egitimi
almay1 hayal edememis, A. A. Saygun gibi Anadolu mizigine buylk deger ve-
ren bir bestecimiz zurna, baglama gibi ¢algilarimiz i¢in muzik yazamamaistir.
Tek-sesli ve ¢cok-sesli gibi bir ayrima ihtiyac yoktur ve bunun farkli cografyalar-
da 6rnegi de yoktur. Uretilen mizigi satmay1 amaclayan bir dijital platform, CD,
kaset, plak saticisi, tuketicinin aradigini raflarda daha kolay bulabilmesi i¢in
urinu gesitli kategorilere ayirabilir, ancak arastiran ve lireten bir mizisyenin
bu kategorileri diisiinmeden var olan mizige analitik bakabilmesi ve i¢cindeki
muzigi digar1 ¢ikarmas: gerekir.



Onder Ozkoc - Erberk Ergilmaz 49

"Evrensellik”

Tlrkiye'de olusan yapay tek-sesli ¢ok-sesli muzik ayrimi nasil olduysa Anado-
ludaki bir¢ok yontyle karmasik ve zengin miizigin basit olduguna ve evrensel
olabilmesi i¢in cok-seslendirilmesi gerektigi ilizyonunu olusturmustur. Makam
cografyasinda bulunan Dogu Avrupa kultlrlerinin ayni zamanda 1650-1900 ara-
st baskin muzik diline dontisen tonalite ile bulustugunu gortyoruz. Yani Bulga-
ristan, Macaristan ve Romanya gibi tilkelerin bulundugu cografyanin miizigine
bakarsak makam dilinden yola ¢ikan ezgisel hatlarin ve Orta Avrupa dikey uyum
(armoni) anlayisinin serbest kullanimi ile butinlestigini goriiyoruz. Bu bitlinles-
me miuzigin dogal evriminde, usta miizisyen ve topluluklarin estetik anlayislar:
ile gerceklesmistir. Bu durum zaten bize yakin cografyada mevcutken, Anadolu
cografyasindaki dikey uyum anlayisinin deger gormeden, tamamen yok sayilarak
miizigin “evrensel” olabilmesi icin tonal armoni ile birlesmesi gerektigini diistin-

mek mantiksizdir.

Turkiye'deki bestecilerin tim 6zglivenleriyle calismalar: ve kendisini begendir-
mek ve evrensel olabilmek i¢in baska kaliplara girilmesi gerektigi zannina ka-
pilmamalart elzemdir. Giizel miizik zaten evrenseldir. Yalnizca uzaklara cesitli

ginumuz pazarlama yontemleriyle ulastirilmasi gerekir.

Bize bu ihtiyacimiz olan 6zgiiveni verecek kaynaklardan birisi de A. A. Saygun'un
1934’te Yalovada Atatlirk’e verilen muzik tzerine yazdig1 raporudur. Bu raporda,
Diinyanin ¢esitli bolgelerinde artik nasil Avrupa miizigi perde anlayisinin digina
cikildigini ve Asyadan Amerika'ya nasil bestecilerin farkli perde anlayislar de-
nedigini, orkestralarin bunlan seslendirdigini ve bu sebeple Tlrk muzigi perde
sisteminden yola c¢ikilmasinda bir sakinca olmadigini aciklayici bir sekilde belirt-
tigini goriiyoruz (Refig, 1991: 73- 74).

Besteciler, konser sahnelerinde var olabilmek icin tonal veya herhangi Avrupa
temelli bir akimi gozetmeksizin muziklerine kostum giydirmeden, kaliteli ve gui-
zel muzik Uretmeyi amaclayarak iclerindeki miuizik ile var olan ¢algi, topluluk ve

orkestralarin evrim gecirmesini hedeflemelidirler.

Glinlimiuzde artik bircok bestecinin korkusuzca farkli perde sistemlerinden
yola ¢iktigini ve bunun sonucunda iiretilen eserlerin Diinyada dnde gelen top-
luluklar tarafindan seslendirildigini gortiyoruz. Ulkemizde de bu konuda icra-
cilara ve bestecilere baktigimizda umudumuzu giiclendiren ornekler ile karsi-

lasiyoruz.
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Bestecilik Egitimi ve Bestecilik Meslegi Arasindaki
Kopukluk

Avrupa’ya egitim almaya giden ilk bestecilerimizin ilk donem eserleri cogunlukla
aldiklar1 egitimin kiltlir ve tekniginin izlerini tasimaktadir. Bu bestecilerin kendi
dillerini bulmalari, bizim cografyamizin muzigine egilmeleri ve bu miizigi kendi
Usluplarinca kullanmalari genellikle sonraki eserlerinde goriilmektedir. A. A.Say-
gun'un orkestra, piyano veya keman ve piyano i¢in bestecilik kariyerinde bircok
kez yazdigi horonlar, N. K. Akses’in “Itri'nin Nevakar1 Uzerine Scherzo”, U. C. Er-
kin'in “Kogekee”si, F. Tlizlin'lin “Cayda Cira’si ve C. R. Rey’in “Tiirk Sahneleri” bun-
larin en glizel 6rneklerinden birkacidir. Peki, Tlizlinin Elazig/Harput miizigini,
Erkin'in Ismail Dede Efendinin mizigini, Akses'in Itri'nin muzigini, Saygun'un
Dogu Karadeniz muzigini, Rey’in Ege muzigini 6grenmek icin konservatuvar egi-
timi hayatinda aldig1 dersler var midir? Bu bestecilerin kendi ¢abalariyla yaratici
calismalarini da sekillendirecek bicimde bu konulari 6grenmeye calistiklarini bi-
liyoruz. Yillarca konservatuvarlarda hocalik yapan ve eserleriyle 6nctilerimiz olan
bliytik bestecilerimiz kendi cabalariyla 6grendikleri ve kendi besteci kimlikleri-
ni olusturan bu konular1 nasil olur da konservatuvar egitimine layik gormezler?
Eger bu konular konservatuvar egitiminde yer almayacaksa, nasil olur da kendi

miuziklerinde yer alabilir?

Kendi bestecilik kariyerlerini Anadolu ve cevresi muiziginden ilham alarak olustu-
ran buyliik bestecilerimiz, konservatuvarda yillarca stiren egitim stirecinde yalniz-
ca bir veya iki donemi bu muzige ayirmislardir. Ayni egitim ise yillarca stiren Bati
mizigi yatay uyumu (kontrpuani) ve dikey uyumu (armonisi) egitimi icermekte-
dir. Peki, bestecilerimiz eserlerinde bu tonal dikey uyum (armoni) ve Palestrina
tarz1 yatay uyum (kontrpuan) dilini 6grendikleri sekilde kullanmislar midir? Ha-
yir. Yani bestecilik egitimi ile bestecilerin trettigi eserler arasinda baglanti olduk-
¢a uzaktir. Glinimiiz miizik egitim kurumlarinda bu baglanti daha da dramatik

bir sekilde uzaktir.

Acil olarak, bestecilik egitimi sabit bir egitim programi yerine, bestecilik tizeri-
ne calisan 6grencilerin mizik ilgisi, yasadigimiz cografyanin getirdigi kulttrel
sorumluluk, cagimiz sanatc¢isinin Dinyadaki cesitli kiltlirlerin muizigi tizerine
bilgiye ulasabilmesi ve kariyer gelisiminden parti-partitiir olusturmaya bestecilik
pratik ihtiyac¢lari goz ontiinde bulundurularak bestecilerin tretimine direkt olarak

katki verecek sekilde yapilandirilmalidir.
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Bestecilik ve icracihgin Biitiinlesmesi

Itri, V. d'Indy, Malatyali Fahri, H. I. F. von Biber, Murat Cobanoglu, L. Boulanger,
Haci Faik Bey, S. Prokofiev, Ramazan Guingor, L. Bernstein, H. F. Alnar, B. Evans,
A. Piazzolla gibi ustalara baktigimizda istisnasiz hepsinin icraci-besteci oldugunu
gortriz. Batidan miilhem diger bir diistince olan bestecilik ve icraciligin ayrila-
bilmesi, gecmiste goremeyecegimiz, icraciligl olmayan/calmayan besteci kavra-
mini dogurmakta ve zamanimizda besteciligi olumsuz anlamda etkileyen unsur-
larin basinda gelmektedir. Oysa ki bestecilikte kadim ustalar ve egitim yontemleri
daima bizim onder ve ilham kaynaklarimiz olmaya devam etmelidir. Bu sekilde
tlkemizdeki bestecilik egitimleri muzisyenligin dogasina bestecileri yakinlastira-
cak sekilde icracilikla butiinlesmelidir. Bu sekilde duygulari ve bilgisiyle dogagla-
ma yapabilen ve sahnedeki mizisyenin sorumlulugunu yasayarak, mizisyen ve
dinleyici iligkisini direkt tecriibe ederek tretimini yonlendirmesi bir bestecinin

gelisimi i¢in ¢cok onemlidir.

Bununla birlikte, bestecilik egitiminde ogrencilerin calismalarini duymalari,
prova ve konser tecriibeleri kazanmalar: egitimin en 6nemli parcalarindandir.
Bestecilik egitimi veren kurumlarin her ogrenci caligmasinin seslendirmesini
egitimin pargasi olarak diistinmeli ve bu konuda kendisini sorumlu gormelidir.
Nasil bir piyano 0grencisinin sahneye ¢ikmadan mezun olmasi soz konusu bile
olmamaliysa, bir bestecilik 6grencisi i¢in de mizigi seslendirilmeden mezuniyeti
sz konusu olmamalidir. Bu sorunun ¢oziimi olarak bestecilik egitimi veren ku-
rumlarin yeni muzik toplulugu veya benzeri topluluklar olusturarak 6grencilerin
muziginin seslendirilmesini saglamalar1 gerekmektedir. Hayata, Dunya’ya ve ul-
kemize dair soyleyecek cok sozii olacak genc neslin miuzik fikirlerini ifade etme

Ozgurliglu ancak bu sekilde saglanabilir.

Cagcil Cogulcu Cozumler

Yukarida elestirdigimiz bircok seyin art niyetli yapildigini distinmiiyoruz, ancak
21. yuzyil penceresinden bakildiginda elestirilen noktalar: yeterli gormuyor, bun-
larin sorgulanmalarn gerektigini ve asagidaki ozellikleri iceren bestecilik egitimi

programlari olusturulmasini oneriyoruz:
e Avrupa-merkezcil degil, cagcil cogulcu
e Sabit ve tek tip degil, 6grenci odakli, degisken, kendini yenileyen

e Ogrencinin fikir ve ifade 6zglirligint hedefleyen
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e Bestecilik ve icraciligin butunlestigi

e Bestecilik tiretiminin dinleyiciye ulastig

e Bestecilik egitimi ile bestecilik meslegi kopuklugunun olmadig:
e Yapay tek-sesli ve ¢ok-sesli ayriminin olmadig:

e "Evrensellik” idealinde taklit yerine ¢zgtinliik ve kalite arayan

Gagdas sanatcinin tum dinyada var olani takip etme ve 6grenme sorumlulugu
bulunmakta. Bu, hangi sanat koluyla ugrasirsak ugrasalim bir gercek. Cagdas bir
besteci olarak ¢ogulcu, kapsayici, 6n yargisiz ve agik zihinli olunmadigr muddet-
ce gecmise, Avrupa-merkezcil insa edilmis diinya algisina ve tektip besteci yanil-
samasina saplanilmasi ka¢inilmaz olacaktir. Oysa Diinya ve yasadigimiz cografya,
birinin Ustinliglinu kabul ederek kendini ona gore konumlama ve tanimlamaya
hig gerek olmayacak bicimde zengin kiltlir ve muzik birikimine sahiptir. Besteci-
lik egitiminde ¢ikis noktasi olarak, yasadigimiz cografya ve gevresinin zengin mi-
zik birikimi bize hayal sinirlarimizi asacak derecede 0zglin acilimlar saglayabilir.

Ayrica yasamin melez bicimde ilerledigi kabul goren bir olgudur. Bu her kiltiirtin
miziginin saf kalmayarak strekli devinimle evrildigi ve teorik koken insasinda
tek dogru kabuliin olamayacag: gercegini dniimiize sermektedir. Bu baglamda
olusturulacak egitim programlarindaki muzik algisinin cografya, irk, siyaset,
sosyal sinif ve kavim gibi kavramlar istli olmas1 bestecilerin acik zihinli olarak
yetismelerinde olumlu rol oynayacak ve Diinyanin kulturel zenginligine katkida
bulunmasini saglayacaktir.

Mustafa Kemal Atatiirk, “Tiirkiye Cumhuriyetinin temeli kiltirdiir” diyerek dil-
den sanatin cgesitli kollarina kultirimuzu olusturan o6geleri, bugtin 100. yilina
giren cumhuriyetimizin temeli olarak ifade etmistir. Bu bize sanat tretecek geng-
lerin egitiminde nasil bir sorumlulukla davranarak temele bu zengin cografyanin
kiltirini alan, arastirmaya yonlendiren ve mizige Avrupa-merkezcil degil, co-
gulcu bakabilen “fikri hiir, vicdan1 hiir, irfani hiir” idealini karsilayacak bir beste-
cilik egitim programlar: olusturmamizi hatirlatmalidir.
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